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80’li yillardan itibaren kadinlarin toplumdaki konumlarmi ve kadin
bedeninin toplum tarafindan nasil tabulagtirildifini ele alan eserler
cogalmistir. Bu eserler sayesinde o doneme kadar konusulmasi pek
miimkiin olmayan mevzularin kadin yazarlar tarafindan nasil islendigini
gorebiliriz. Bu caligmada ele alinan Piyanist eserinin Nobel 6diillii yazari
Avusturyali Elfriede Jelinek, bircok eserinde kadinlarin magduriyetlerinin
ve otekilestirilmelerinin lizerinde durmugtur. Bu ¢alismada kadin bedeninin
tabulastirilmasinin Piyanist eserinde nasil agik bir tartisma konusu haline
getirildigi ve o donemde konugulmasi bile miimkiin olmayan mevzularin bu
kitapla birlikte nasil ele alindig1 incelenmektedir. Ug ana baslikla kaleme
alinan bu ¢aligmanin ilk boliimiinde, kokeni insanligin en eski donemlerine
dayanan ve kadinlarin sosyal-toplumsal konumlarinda 6nemli bir sinirlayici
olan tabu kavramindan bahsedilirken, ikinci bolimde yazar Elfriede
Jelinek’in yasamindan ve yazin hayatindan bahsedilmektedir. Ana karakter
Erika’nin kendi bedeniyle ilgili yasadig:1 ruhsal catismalar incelenirken,
Psikanaliz’ in kurucusu sayilan Sigmund Freud’ un Totem ve Tabu eserinde
belirttigi tabu kavramindan faydalanilarak, karakterin yagamina ve bedenine
etki eden tabular ve mazosist eylemler irdelenmektedir. Eserin ana ve
son boliimiinti olusturan kisimda, Piyanist eserinde islenen tabular analiz
edilmektedir. Ug alt baglkta analiz edilen bu boliimde oncelikle karakterin
bedensel tabularinin ortaya c¢ikmasinda biiyiik rol oynayan anne ile
iligkisi incelenmektedir. ikinci alt baglikta ise bu tabularin karakterin
yasaminda hangi alanlarda ortaya ¢iktig1 irdelenirken, son boliimde igerisine
sikigtirildig1 toplumsal ve bedensel tabulari kendinden yasca kiigiik 6grencisi
Walter Klemmer iizerinden nasil eyleme gegirdigi kaleme alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Piyanist, Elfriede Jelinek, Tabu, Sigmund Freud,
Beden
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ABSTRACT

Since the 1980s, a proliferation of works have been found dealing with the position of women in society and how the female
body is tabooed. One can see how women writers handled issues that had not been possible to talk about until that period. The
Austrian Elfriede Jelinek, Nobel Prize-winning author of The Piano Teacher (1983), which this study discusses, emphasized the
victimization and marginalization of women in many of her works. This study aims to examine how the tabooing of the female
body was made an open subject of discussion in The Piano Teacher and how this novel addressed issues that could not even be
discussed at that time. The first part of this study, which has been written under three main headings, discusses the concept of
taboo, which has its origins in the earliest periods of humanity and has been an important limitation in the social and societal
position of women, while the second part reveals the life and literary experiences of the author Elfriede Jelinek. While analyzing
the main character Erika’s psychological conflicts with her own body, the study examines the taboos and masochistic actions
affecting the character’s life and body by making use of the concept of taboo as described by Sigmund Freud (1913), the founder
of psychoanalysis, in his work Totem and Taboo. The final main part of the work analyzes the taboos in The Piano Teacher
under three subheadings. The first is an examination of the character’s relationship with her mother, who plays a major role in
the emergence of her bodily taboos. The second subheading provides a detailed presentation of the areas in which these taboos
emerge in the character’s life, and the last subheading shows how the social and physical taboos under which the character is
trapped are put into action through her younger student, Walter Klemmer.

Keywords: The Piano Teacher, Elfriede Jelinek, taboos, Sigmund Freud, body

EXTENDED ABSTRACT

From past to present, women have generally remained in the shadow of men for many millennia and been left in the
background. In this process, women have focused on tasks such as childcare and housework at home and were expected
to be ready to support their husbands. The female body was frequently tabooed during this process. As a result of this
tabooing, women sometimes retreated into their own inner worlds and had to struggle with feelings of individual and
social inadequacy. At various times, women have generally had a subordinate position and tried to assume a role as
mother and wife within the home or been forced to do so. The study conducts an analysis under two main headings, with
the first part dealing with the concept of taboos, which are argued to be rooted even further back than the emergence of
religions and which is subjected to great criticism even today in women’s struggle for existence. Meanwhile, the second
part of the study examines the taboos in Elfriede Jelinek’s (1983) The Piano Teacher. The theme of this work has
succeeded in making one of the situations many women have experienced a topic of discussion in society. Erika Kohut,
the main character of the work being studied here, is a woman who grew up under maternal pressure, and although she
is in her thirties, she is still trying to live her life under the strict matronage of her mother. This novel discourse deals
with a woman’s endeavor to find herself after growing up with pressures and taboos. This study analyzes the taboos in
the discourse and how a woman can feel alien in her own body.

Jelinek wrote The Piano Teacher in two separate parts. The first part of the study analyzes the main character Erika’s
relationship with her mother, which is based on psychological violence. While analyzing Erika’s psychological conflicts
with her own body, the study also examines the taboos and masochistic actions affecting the character’s life and body
by making use of the concept of taboos as described by Sigmund Freud (1913), the founder of psychoanalysis, in his
work Totem and Taboo. The second part of the study analyzes Erika’s relationship with her younger student, Walter
Klemmer. While Klemmer wants to liberate Erika spiritually in this relationship, he also sees her as a stepping stone
for his other future relationships. Meanwhile, Erika demands that Klemmer inflict violence on her and even rape her.

This article describes the various sexual and corporeal taboos that dominate the main character’s life and shows
how these taboos are reflected in her life. The analysis of these taboos provides a perspective on how such issues are
presented in literature. In the novel Jelinek as the author is able to shed light on the psychological and social mechanisms
that are effective in maintaining taboos and how they reflect in individuals’ lives. At the same time, the author wrote
about the psychological effects of sexual violence and the forms masochism takes, which are difficult to depict in
literature, and reflected on the possible consequences all these have in individuals’ lives. The exploration of corporeal
taboos in this work also provides an opportunity to write critically about women’s roles in society. In fact, their roles
prepare the groundwork for understanding a systematic order that limits women’s existence and sexual identities within
the patriarchal social order and for trapping them in their lives. This study analyzes how the system can also cause
self-destruction in women’s lives. At the same time, this novel analyzes how women are forced to suppress their sexual
identities and the deep psychological consequences of doing so. Being able to shed some light on these issues gives an
idea about how individuals maintain social norms and taboos even today.

As the protagonist of the work, Erika Kohut’s relationships also offer an artistic perspective on the work. Jelinek
wrote about art as a method the character uses to suppress her own traumas. This study analyzes the character who lives
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at home under the domination of an oppressive mother and creates a different identity for herself through art, where
she transforms from a victim to an oppressive character, and also examines the imbalances in protagonist’s existence.
In general, analyzing the corporeal taboos in Elfriede Jelinek’s The Piano Teacher provides an opportunity to examine
the effects social norms and stereotypes have on individuals’ lives.

1. Giris
Es ist unsere Aufgabe, fiir
diejenigen zu sprechen, fiir

die kein anderer spricht.
Elfriede Jelinek

Gecmigten giliniimiize kadinlar, uzun yillar boyunca genellikle erkeklerin golgesinde kalarak arka planda
birakilmiglardir. Kadinlar bu siirecte, evde ¢cocuk bakimi ve ev igleri gibi gorevlere odaklanmislar ve eslerine destek
olmaya hazir olmalar1 beklenmistir. Kadin bedeni bu siire¢ boyunca sikca tabulastirilmistir. Bu tabulagmanin etkisiyle
kadinlar, zaman zaman kendi i¢ diinyalarina c¢ekilirken, bireysel ve toplumsal anlamda yetersizlik duygulariyla miicadele
etmek durumunda kalmiglardir. Farkli donemlerde kadinlar, genellikle ikincil bir konumda bulunmuslar ve ev i¢inde
“anne” ve es olarak bir rol iistlenmeye calismislar veya bu role mecbur birakilmislardir. Iki ana baslikta incelenecek
olan calismanin ilk boliimiinde kokii dinlerin ortaya ¢ikisindan daha da eskiye dayandig1 savunulan ve kadinin varolus
savaginda giinlimiizde dahi biiyiik elestirilere tabi tutulan tabu kavrami ele alinirken, Elfriede Jelinek’in Piyanist
eserinde iglenen tabularin incelenmesi ¢alismanin ikinci boliimiinii olugturmaktadir. Bu eserde islenen tema bir¢ok
kadmin yasadig1 durumlardan birini toplumda tartisma konusu haline getirmeyi basarabilmistir. Uzerinde ¢aligilan
eserin ana karakteri olan Erika Kohut anne baskisiyla biiylimiis bir kadindir ve otuzlu yaglarinda olmasina ragmen
hala annenin kat1 himayesi altinda yasamini siirdiirmeye caligmaktadir. Bu roman bagtan sona baskilarla ve tabularla
yetismig bir kadinin kendini bulma ¢abasin1 ele almaktadir. Bu ¢calismada kitapta iglenen tabular1 ve bir kadinin kendi
bedenine aslinda ne kadar yabanci olabilecegini inceleyecegiz.

Yazar Jelinek, Piyanist eserini iki ayr1 boliimde kaleme almigtir. Eserin ilk boliimiinde ana karakter Erika’nin
annesiyle olan ve temelinde psikolojik siddete dayanan iligkisi kaleme alinmaktadir. Erika’nin kendi bedeniyle ilgili
yasadig1 ruhsal ¢atismalar incelenirken, Psikanaliz’ in kurucusu sayilan Sigmund Freud’un Totem ve Tabu eserinde
belirttigi tabu kavramindan faydalanilarak, karakterin yasamina ve bedenine etki eden tabular ve mazosist eylemler
irdelenmektedir. Eserin ikinci boliimiinde ise Erika’nin kendisinden yagca kiiclik 6grencisi Walter Klemmer ile olan
iligkisi islenmektedir. Bu iligkide Klemmer Erika’y1 bir yandan ruhsal olarak 6zgiirlestirmek isterken, diger taraftan onu
ileride yasayacagi diger iligkileri i¢in bir basamak olarak gormektedir. Erika ise Klemmer’in ona siddet uygulamasim
hatta tecaviiz etmesini talep etmektedir (Janz, 1995, s. 71).

Bu eserde ana karakterin yasamina hakim olan ¢esitli cinsel ve bedensel tabular betimlenerek, bu tabularin
onun hayatindaki yansimalar1 islenmektedir. Bu tabularin analizi ise bu tarz konularin edebiyatta nasil sunulduguna
dair bir bakis acis1 sunmaktadir. Yazar Jelinek romaninda tabularin siirdiiriilmesinde etkili olan psikolojik, sosyal
mekanizmalara ve tiim bunlarin bireylerin yasamlarindaki izdiisiimlerine 151k tutabilmektedir. Yazar, ayn1 zamanda
edebiyatta tasvir edilmesi gii¢ konulardan biri olan cinsel siddet, mazosizm bicimlerinin psikolojik etkilerini kaleme
almig, okura tiim bunlarin bireylerin yasamindaki olasi sonuglarini yansitmistir. Bu eserdeki bedensel tabularin
kesfedilmesi ayn1 zamanda kadinlarin toplumdaki rollerinin elestirel bir bigimde kaleme alinmasina firsat sunmaktadir.
Oyle ki kadinlarin varoluslarim ve cinsel kimliklerini ataerkil toplum diizeni icerisinde sinirlayan, onlarin yasamlarinin
arasinda sikisip kalmasina zemin hazirlayan sistematik bir diizenin anlagilmasina zemin hazirlamaktadir. Bu ¢aligmada
bir yandan sistemin kadinlarin yagamlarinda nasil bir 6z yikima sebep olabilecegi incelenirken, ayn1 zamanda kadinlarin
cinsel kimliklerini nasil bastirmak zorunda kaldiklar1 ve bunun derin psikolojik sonuglari analiz edilmektedir. Bu
konulara bir nebze olsun 1s1k tutabilmek, bireylerin giiniimiizde dahi toplumsal normlar1 ve tabulari siirdiirme sekli
hakkinda fikir vermektedir.

Eserin ana karakteri olan Erika Kohut’un sanatla olan iligkisi de bize eserle ilgili bir bakis acis1 sunmaktadir. Jelinek
eserde sanati, karakterin kendi travmalarini bastirmak i¢in kullandig1 bir yontem olarak kaleme almistir. Bu ¢aligmada,
evde baskici bir annenin hakimiyeti altinda yasayan karakterin, sanat araciligiyla kendine farkli bir kimlik olugturmasi,
burada kurban roliinden ¢ikip baskici bir karaktere doniismesi ve kahramanin mevcudiyetinde rastlanan dengesizlikler
incelenmektedir. Genel olarak Elfriede Jelinek’in Piyanist eserindeki bedensel tabularin analiz edilmesi, toplumsal
normlarin ve kalip yargilarin bireylerin yasamindaki etkilerini incelemek i¢in imkan saglamaktadir (Degner 2021, s.
111-132).
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2. Tabu Kavrami

Tabu kavramu, bir¢ok disiplinin aragtirma konularindan biri oldugu gibi psikoloji alaninda da 6nemli bir konumdadir.
Tabu, belirli davraniglari, eylemleri, toplumsal yasaklar1 ve normlari igerisinde barindiran bir kavramdir. “Tabu, kutsal
anlamina gelebilecegi gibi, sosyal bir gelenek, yasak, kural veya ayricalik anlamina da gelebilir” (Eggert & Geloc,
2002, s. 17). Tabular kiiltiirlere ve donemlere gore degiskenlik gosterebilmektedir. Bir toplumda tabu olarak adlandirilan
bir konunun, bagka bir toplumda herhangi bir degeri yansitmadigi da olabilmektedir. Tabularin bircok farkl ¢esitleri
bulunmaktadir. Ornegin bazi yemekler tabu olabilirken, bunun nasil yenecegi de tabular arasma girebilmektedir.
Bazi toplumlarda belirli meyveleri yemek tabu iken bagka bir toplumda bdyle bir konu s6z konusu degildir. Ayni
sekilde ritiieller, torenler, cinsel tabular gibi ¢ok cesitli bir normlar biitiinii karsimiza ¢ikabilmektedir. Bir toplumda
kadinlarin cinselligi nasil yasamasi gerektigiyle ilgili toplumsal ve dini tabular karsimiza ¢ikarken, baska bir kiiltiirde
sinirlamalardan yoksun, 6zgiir bir cinsellik anlayisi hiikiim stirebilmektedir. Bundan dolay1 da tabu olarak kabul edilen
konularda genelleme yapilmasi yaniltici niteliktedir. Bazi toplumlar tabularin, bireylerin yagsamlarini bir sistem igerisine
oturtma, diizeni saglama ve kiiltiirel degerleri muhafaza etme acisindan yardimci olabildigini diisiinmektedir.

Avusturyali norolog ve psikanaliz kuraminin kurucusu olarak kabul edilen Sigmund Freud tabulari, belirli eylemleri
yasaklayan sosyal bir kural olarak tanimlamistir. Freud, Totem ve Tabu eserinde "tabu" kavramini aciklarken iki zit
kavramlarla karsimiza ¢iktigindan bahsetmistir. Tabu bir yandan; kutsal, kutsanmis anlamini tagirken, diger taraftan
tehlikeli, yasak ve kirli anlamlarin1 tagimaktadir. Tabunun zit anlami olarak karsimiza Polinezce’deki noa yani;
‘genel olarak erisilebilir’ tanimi ¢ikmaktadir. Boylece tabu kavraminin tanimi ‘erigilmesi yasak ve kisitlanmig’ olarak
kabul edilmektedir (2014, s. 79). Toplumlara ve kiiltiirlere yerlesmis olan tabularin giiniimiize kadar devam etmesi,
tabularin hala potansiyelini koruyup, arzulanmas1 meselesinden kaynakli oldugu diisiiniilmektedir. Bundan dolay1 belli
baslh tabular ¢ok uzun yillar boyunca varligini korumaya devam etmistir. Ornegin toplum iizerinde belli konularin
tabulastirildig1 diisiiniiliiyorsa — cinsellik ve siddet gibi- bu konu iizerindeki arzulama egiliminin devam ettigi fikri
savunulmaktadir (Freud, 2014, s. 94).

Toplumsal tabularin ihlal edilmesi bireylerde bir korku mekanizmasi olusturabilmektedir. Tabularin ihlal edilmesi
kisilerde bir sucluluk duygusu olusturabildigi gibi, toplum tarafindan cezalandirilacaklari fikrini de beraberinde
getirmektedir. Eggert ve Geloc tabular1 her zaman kolektif bir kamuya baglamakta, halk olmadan tabularin da
olmayacagini dile getirmektedir (Eggert & Geloc, 2002, s. 17). Freud’a gore yasaklarin ve tabularin ortaya ¢cikmasinda ve
yasaklarin kokeninde akla ve mantiga uygun diizen bulunmamaktadir. Insanlar bu tabulara kendilerini dogal bir sekilde
baglamakta, bunlara kars1 yapilan herhangi bir saldiriy1 da reddetmektedirler (Freud, 2014, s. 83-84). Tabular insanligin
en eski yasaklari olarak kabul edilmektedir. Bu kurallar nesilden nesile aktarilmakta, boylece varligini giiniimiizde dahi
stirdiirmeye devam etmektedir (Freud, 2014, s. 96). Bunun en temel nedenini ise Freud “korku hazdan daha giiclii
gelmektedir” seklinde tanimlamustir (Freud, 2014, s. 97). Genel olarak Freud’un tabu kavramina baktigimizda, sosyal
normlarin nasil ortaya ¢iktigini ve bu normlarin davramiglarimizi kontrol etme konusundaki etkilerini inceledigini
gorebilmekteyiz.

Giiniimiizde dahi varligim1 giiclii bir sekilde siirdiirmeye devam eden, ayni zamanda bu calismanin temelini
olusturan bedensel tabulara gelindiginde ise birgok farkli tabu anlayis1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bedensel tabular
farkli kiiltiirde farkli anlamlara gelebilmektedirler. Bir kiiltiirde bedenle ilgili ayip ve yasak sayilan bir durum,
bagka bir kiiltiirde kabul edilebilmektedir. Bedensel tabular da tipki toplumsal tabular gibi kiiltiirlerle yakindan
baglantili olduklar1 i¢in kiiltiirlin dinamik sisteminden etkilenip anlam degisikliklerine tabi olabilmektedirler. Bu
tabular genellikle insanlarin mahremiyetlerini koruma amaci tagimaktadirlar. Bunun sonucunda da belli eylemler
kabul edilemez olarak etiketlenmekte, bu durum zaman zaman cinsiyetler arasi esitsizliklerin devam etmesine zemin
hazirlayabilmektedir. Frietsch vd., “cinsiyetlendirilmis olanin alani ile tabulagtirilmig olanin alani genellikle *bir sekilde’
uyumlu goriinmektedir” diyerek cinsiyet ve tabu arasindaki baglantiyr yansitmaktadirlar (2008, s. 9). Bedensel tabular
arasinda en ¢ok goze carpan ciplaklik tabusu genellikle kadin bedeniyle yakindan iliskilendirilmigtir. Kadinlarin
bedenleri bircok toplumda saklanmasi, ortiilmesi gereken bir obje olarak goriilmiistiir. Bunun olas1 sonuglarinda da
kadinlar kalip yargilar icerisinde, toplumsal normlarin tam merkezinde yasamlarini siirdiirmek zorunda kalmislardir.
Kadinlarin adet gérmesi konusunda da belli tabular varligim siirdiirmeye devam etmektedir. Ornegin kadinlarin bu
siirecte kirli kabul edilmeleri bir¢ok toplumda giincelligini korumaktadir. Bu tabularin varligini siirdiirdiigii toplumlarda
insanlar kendilerini fiziksel eylemlerinden dolay1 suclu hissedebilmekte, bundan dolay1 da ciddi ruhsal anomaliler
yasayabilmektedirler. Giinlimiizde dahi bir¢ok kiiltiirde kadin bedeninden, bekaret kavramindan ve evlilik dig1 cinsel
iligkiden bahsetmek ciddi tabular arasindadir. Fakat bu tabular toplumun degerlerine ve geleneklerine gore degiskenlik
gosterebilmektedirler.
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3. Elfriede Jelinek’in Hayati ve Edebi Kisiligi

Elfriede Jelinek, 1946 yilinda Friedrich Jelinek ve Olga Jelinek’1in kizi olarak Avusturya’nin Steiermark kentinde
diinyaya gelmistir. Viyana’da biiyiliyen yazarin babast Yahudi asilli bir kimyaci, annesi ise Viyana burjuvasindandir.
Ik ve orta 6grenimini manastir okulunda alan yazar Jelinek, lise egitimini Albertgasse’de tamamlamistir. Dénemin
sehri Viyana bircok Yahudi yazarlara ev sahipligi yapmis ve Yahudi yazarlar sayesinde kiiltiirel ve edebi merkez haline
gelmistir. Bu minvalde Gen¢ Viyana Grubu diye bilinen ve aralarinda Stefan Zweig, Hugo von Hofmannsthal, Arthur
Schnitzler, Jakob Wassermann ve bir¢ok tanindik yazarlarin bulundugu sehir halini almistir (Tekin, 2018, 2019, 2021a,
2021b).

Yiiksek Ogretimine Viyana Universitesi’'nde devam eden Elfriede Jelinek orada, sanat tarihi, tiyatro ve miizik
egitimleri almistir. Annesinin baskilarinin da tesiriyle ufak yaglardan itibaren 6zel enstriiman ve dans dersleri alan
yazar, Klostrofobi teshisi konulduktan sonra, kendini uzunca bir siire eve kapatmustir. Psikolojik problemlerinden
dolay1 Viyana Universitesi’ndeki Tiyatro ve Sanat Tarihi egitimine de ara vermek zorunda kalmustir. Jelinek’in kendini
eve kapatmasi yazarlik hayatinin baglamasinda ve kendini gelistirmesinde etkili bir donem olmus, 1969 da ise babasinin
Oliimiiyle evde duramamuis, disar1 ¢ikmaya baglamistir (Jelinek, 2002). Yazar, 1970’lerin baginda Berlin ve Roma’da
bulunmus ve 1974’te Gottfried Hiingsberg ile evlenmistir ([oto-]biyografisi icin ayrica bkz. Jelinek 2022 ve Mayer
2007).

1960’11 yillarda ilk kisa Oykiilerini kaleme almaya baslayan yazar, wir sind lockvogel, baby! adl1 ilk romanint 1970
yilinda yayinlamistir. Yazar, yazin hayati boyunca ¢ok sayida roman, oyun, deneme kaleme almis ve eserleriyle 1998
yilinda en yiiksek edebiyat ddiillerinden biri olan Georg Biichner Odiilii'ne layik goriilmiistiir. 1983 yilinda kaleme
aldig1 ve otobiyografik izler tasidig: diigliniilen Piyanist adli eseri 2001 yilinda Michael Haneke tarafindan filme
alinmistir. Yazarin, 1974 yilinda kaleme aldi81 Die Liebhaberinnen, 1980 yilinda kaleme aldig1 Die Ausgesperrten ve
1989 yilinda kaleme aldi81 Lust eserleri yazarin edebiyat camiasinda 6nemli yer edinmis eserlerinden bazilaridir. Yazar
bu eserlerde genellikle, simifsal adaletsizligi, ataerkilligi, toplumsal cinsiyete kars1 direnise dikkat cekmektedir. Ornegin
yazarin Die Liebhaberinnen eserinde ataerkil bir toplum diizeninde yetigsmis annelerin, kizlarinin geleceklerini nasil eril
bir bakis agistyla yonlendirdiklerini kaleme almaktadir. Ayni sekilde bu ¢alismanin temelini olusturan Piyanist eserinde
de anne figiiriiniin, kizinin tiim hayatin1 kadinligindan uzak bir sekilde yasamasi i¢in gosterdigi ¢cabaya ve onu, is hayati
diginda ev ici alana hapsetmesine dikkat ¢ekilmistir. Eserlerinde kadinlar1 da sert bir bicimde elestiriye tabi tutan
yazar, topluma, aslinda kadinlarin da birer eril toplum diizeninin temsilcileri olabilecegini gdstermis, kadinin da kadina
farkinda olmadan ne kadar zarar verebileceginin mesajini1 vermeye caligmistir. Eserlerinde sik sik toplumsal sorunlara
da deginen Jelinek, 2003 yilinda yazdig1 Bambiland ve 2006 yilinda yazdig1 Babil’in Galast eserlerinde Irak savasini
ele almigtir. Yazin hayatinda bir¢ok basartya ulasan yazar, cogu zaman provakatif ve fazla feminist bir dil kullandig:
gerekgesiyle elestirilerin odaginda olmustur (bkz. Bethman, 2011, s. 74-99). Ayrica yazarin eserlerinde tercih ettigi
kendine 6zgii alisilmadik anlatim teknikleri kullanmasi, okuyucular tarafindan anlagilmasi gii¢ bir yazim tarzi olarak
elestirilmistir. Jelinek siklikla isledigi cinsellik, kimlik, siddet gibi konulara dikkat ¢cekmek amaciyla yabancilagtirma ve
farkli anlatim teknikleri kullanmaktadir. Yazarin, edebi yazim tarzi, siyasi, sosyal ve feminist konular {izerindeki tutumu
edebiyat camiasi tarafindan dikkat cekmektedir. Ayrica yazarin, Avusturya’daki siyasi ve sosyal gelismeler iizerinde
sergiledigi tutumlardan dolay1 genellikle elestirilerin odaginda olmustur (ayrica bkz.: Doll, 1994; Janke, 2013, s. 9-20).

4. Elfriede Jelinek’in Piyanist Romaninda Bedensel Tabularin Incelenmesi

Calismanin bu boliimiinde Elfriede Jelinek’in Piyanist eserinde kaleme aldig1 tabular incelenirken, ayni zamanda
kadinlarin toplumsal yasamdan soyutlanmasi, kalip-yargilar icerisine sikistiritlmasi ve tiim bunlarin sonucunda bireylerin
yasadig1i ruhsal anomaliler analiz edilmektedir. Bu eserin ele alinmasindaki temel amac ise toplumda genel olarak kadina
ve kadin bedenine nasil bakildig1, kadinin kendi bedenini nasil algiladig1 ve kadin bedeninin nasil tabulastirildiginin
irdelenmesidir. Elfriede Jelinek Piyanist isimli romaninda baskici bir annenin himayesinde yetismis neredeyse 30’lu
yillarim1 tamamlayan bir piyano oZretmenini islemistir. Bu ¢alismada yetigkin bir kadin olmasina ragmen annenin
siki kontorii altinda yagamini idame ettiren karakterin, kendi mevcudiyetine kars1 hissizligi, kendi bedeninin adeta bir
“tabu” ya doniismesi ve tiim bunlarin Erika’nin yasamindaki karsiligina deginilmektedir. Ug alt baglikta kaleme alinan
bu boliimiin ilk kisminda, Erika’nin tabularinin yagsaminin her kosesine yerlesmesinde biiyiik rol oynayan ve karakterin
kendi mevcudiyetine kars1 gelistirdigi hissizlige temel hazirlayan annenin tutumu ve Erika ile iligkisi incelenmektedir.
Ikinci kisimda ise, Erika’min bastirilmis duygularinin bir sonucu olan bedensel tabular1 ve mazosist eylemleri kaleme
alimmaktadir. Calismanin son kisminda bu tabularin Erika’nin 68rencisi ve sevgilisi Walter Klemmer iizerinden eyleme
gecme durumu analiz edilmektedir.




Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur

4.1. Anne-Kiz iliskisi Uzerine

Eserin daha ilk baginda kaleme alindig1 lizere Erika Kohut “otuzlu yaslarinin sonlarini siirdiirmekte olan bir kadindr”
(Jelinek, 2001, s. 1). Annesi ise “neredeyse onun biiylikannesi olacak yastaydi” (Jelinek, 2001, s. 1). Erika hala annesi
ile ayn1 evi paylagmakta, onun himayesi altinda yagamini siirdiirmekteydi. Erika annesinin izin verdigi kiyafetleri
giyip, annesinin izin verdigi saatlerde disarida kalabilen ve ders vermek icin gittigi mekanlarda dahi aranan ufak bir
cocuk muamelesi gormekteydi. “Erika’nin odasinin kilidi yok; zaten cocuklarin sirlar1 olmaz” (Jelinek, 2001, s. 3).
Hatta bu kontrol durumu &yledir ki Erika’nin bir odast olmasina ragmen hala annesiyle birlikte ayn1 yatagi paylasmak
zorundadir. “Artik uyumali! Anne iki kisilik yataktan sesleniyor uyuma istegini” (Jelinek, 2001, s. 10). Kontrol
mekanizmas1 konumundaki anne i¢in kizinin abartili makyaj yapmasi, erkeklerle muhatap olmasi, hatta kendine yeni
bir elbise almasi bile hos karsilanmayan ahvallerdir. Erika kendine yeni bir elbise aldiginda bunu gizlemek zorundadir
¢linkii anne, Erika’nin biitliin yasam tarzin1 kendi tekelinde yiiriitmektedir. Beethoven’in dort sonati, cantanin daracik
mekanini, yeni satin aldig1 hemen fark edilen bir elbiseyle kiiskiin kiiskiin paylasiliyordu. Bunu goérdiigiinde 6fkeden
deliye donen anne, elbiseyi kaptig1 gibi paramparga etti (Jelinek, 2001, s. 2).

Anne i¢in, Erika’min dis giizelligi adina yapti81 biitiin yatirimlar gereksizdir. Daha rahat bir yasam siirebilmek icin
annenin tek giivencesi kizidir ve kazandigi tiim paray1 yeni bir ev almak i¢in biriktirmesini ister. “Parani nasil bdyle bosa
harcayabildin, simdi evin taksitini nasil 6deyeceksin! Yeni bir evimiz olmali, ama sen bekleyemedin, elinde tuttugun
ise bir siire sonra modasi gececek bir ¢aput parcasi, hepsi bu!” (Jelinek, 2001, s. 2). Ciinkii anneye gore “Erika gibi bir
kadinin” bunlara ihtiyaci yok. Buradan da anlagilacag: lizere Erika’nin nasil bir kadin olmasi gerektigine dahi annesi
karar veriyor ve boylece hayatindaki karar mekanizmalar1 otonom bi¢imde iglemiyor.

Zaman gegiyor ve zamanin i¢inde tiikeniyoruz biz de. Camdan bir fanusun altinda, birbirlerine kilitlenmis durumdalar; Erika, koruma
gomlekleri ve annesi. Fanus ancak disaridan biri onun kapagini tutup kaldirdiginda agiliyor. Erika, kehribar i¢inde bir bocek gibi, zamani ve
yast yok. Herhangi bir tarihe sahip degil, tarih de yapmiyor. Tirmanma, siiriinme gibi yeteneklerini ¢oktan kaybetmig bu bocek (Jelinek, 2001,
s. 13.)

Annenin ¢ok ciizi bir miktarda emekli maas1 almasina ve evin gelirinin neredeyse tamaminin piyano O0gretmeni
olan Erika tarafindan karsilanmasina ragmen evin yonetimi annededir. Bunun sebebi de annenin evin tiim igleriyle tek
bagina ilgilenmesidir. Bunun karar1 ise yine annenin kendisi tarafindan verilmistir. Kizinin “elini sicak sudan soguk
suya sokmaz hic; anne, piyanist kizinin ellerinin temizlik malzemelerinin gadrine ugramasin istemiyor” (Jelinek, 2001,
s. 4). Oyle ki evin icerisindeki tiim hakimiyet tek bir kisi tarafindan yiiriitiilmektedir.

Anne, kizinin giizellesme cabasini “kendini begenmislik” (Jelinek, 2001, s. 6) olarak nitelendirmektedir. Kizinin
dig gOriinlisiine verdigi onemden dolay1 cezalandirilmasi gerektigini vurgular. Bundan dolay1 da sik sik Erika’nin
dolabindan kiyafetlerini ¢alar. Erika, annesinin caldig1 elbiseyi fark edince kavga etmeye baglarlar ve Erika annesine
siddet uygular. Bunun sonucunda hemen pigsman olur “ciinkii ¢cocuklugundan beri tek bildigi sey annesini sevmektir”
(Jelinek, 2001, s. 7). Annenin, kizinin iizerinde uyguladig1 otorite ve psikolojik siddet eserde su ciimlelerle aktarilmistir:
“Annenin tercihi Erika’y1 bizzat kendisinin yaralamasidir, sonra da iyilesme siirecini denetler, yine bizzat kendisi
elbette” (Jelinek, 2001, s. 8). Annenin bu eserde hem katil hem kurtaric1 roliinde olmasi, Erika’min ruhsal ve
bedensel bunalimlar yasamasinda 6nemli rol oynamaktadir. Tipki kendisi gibi kizinda da narsist bir kisilik olugturmaya
caligan anne, Erika’nin her zaman {inlii bir piyanist olmasini istemis ancak Erika bunu bagaramayinca, Viyana
konservatuarinda piyano 6gretmeni olmasini sindirmigtir. Ancak kizinin ulagamadig1 kariyere, onun sayesinde bagka
insanlarin ulagmasinin da oniinii kesmek istemektedir. Bu yiizden Erika’nin piyano egitimleri verirken 6grencilerinin
ondan daha basarili olmamalari i¢in kisileri frenlemesi gerektigini 6giitlemektedir.

Oysa rahatlikla frene basabilirsin, ama sende o beceri yok, Erika. Eger 6gretmen kararlilikla engel koyarsa, en azindan kendi sinifindan daha
geng biri, piyanist olarak yiikselerek hi¢ de istenmeyen ve plan dig1 bir kariyer yapamaz. Sen bunu basaramadin, simdi baskalari, senin yerine,
hem de senin ders verdigin o piyano ahirindan ¢ikarak neden basarili olsunlar ki? (Jelinek, 2001, s. 9)

Baskici bir anne figiiriinden dolay1 Erika, isi diginda tiim vaktini evinde gecirir ¢iinkii annesi digarida vakit gecirmesine
miisaade etmez. Sayet “kirk yilda bir disar1 ¢cikacak olsa bile annesi tarafindan nerede oldugu bilinir” (Jelinek, 2001, s.
4). Erika bu durumu oldugu haliyle kabul etmekten ziyade sik sik bas kaldirmay1 denemis, ancak bu durum her zaman
hiisranla sonuglanmigtir. “Artik eve donmeliyim. Eve. Yolda Erika’y1 gordiiyseniz, onun mutlaka ve her zaman evine
gitmekte oldugunu bilirdiniz” (Jelinek, 2001, s. 5). Erika annesi ne kadar miisaade ederse, o kadar sosyallegebilirdi.
Ciinkii bu ailede “kurallar1 koyan sadece ve sadece annedir” (Jelinek, 2001, s. 5). Bu durum Erika’nin sosyal iligkilerinde
problemler yasamasina sebep olmaktadir. Gorlisecegi kigiler 6ncesinde anne tarafindan denetlenmek ve onaylanmak
onunla konugmak isteyenler annenin denetiminden gecerler ve bu da dogal olarak zaman i¢inde Erika’ya olan talebin
iyice azalmasi gibi bir sonug¢ vermistir (Jelinek, 2001, s. 5.")
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Anneye gore Erika’nin hicbir erkegin himayesi altina girmesi gibi bir durum s6z konusu degildir. “Bunca yildir
annesine tabi olduktan sonra, bir erkegin emri altina girmesi kesinlikle miimkiin degildir” (Jelinek, 2001, s. 12).
Anne, Erika’nin hayatina girebilecek diger insanlar1 tehdit olarak goriir. Ikisi disinda hi¢ kimseyi hayatinda istemez
ve bunun i¢in kizina baski uygulamaktan ¢cekinmez. “Biz birbirimize yeteriz, degil mi Erika, hi¢ kimseye ihtiyacimiz
yok” (Jelinek, 2001, s. 13).

Erika evde annesinin soziinden ¢ikmayan, annesinin kati himayesi altinda ezilen ve bununla bag etmek zorunda olan
bir kadin konumundadir. Fakat evinden cikip isine gittigi anda roller degismektedir. Evde himaye altina alinan ve ezilen
Erika, ige gittigi andan itibaren dominant, soguk, disiplinli ve 6grencilerinin iizerinde tahakkiim kurmaya ¢alisan egoist
bir 6gretmene doniismektedir. Boylece, okuyucu “normal” bir piyano 6gretmeninin hi¢ de normal olmayan hayatina
sahit olmaktadir.

Eserin ana kahramani Erika i disinda zamaninin neredeyse hepsini evinde gecirmek zorundadir. Bir giin bagka bir
sehirde tip okuyan erkek kuzeni ziyarete gelir. Erika otuzlu yaslarda olmasina ragmen annesinin izni olmadan evden
bile ¢ikamazken, kuzeni aileden uzak bagka bir sehirde 6zgiir bir sekilde iiniversite bile okuyabilmektedir. “Degisiklik
olsun diye kuzeni geldi ve canlilif1yla evin i¢ini dolduruyor. Bir de eve hayat tagiyor, 1513a konan sinekler gibi kendine
cektigi yabanci hayatlari. Kuzen, tip 6grencisi ve kdydeki gencler icin goz kamastiran canlilif1 ve spor bilgisiyle tam
anlamiyla bir ¢ekim merkezi” (2001, s. 38). Erika'nin aksine kuzeni 6zgiirdiir. Oyle ki kuzeni “dar mayolar giyip
koydeki kizlarla badminton oynuyor” (Jelinek, 2001, s. 39). Erika ise biitiin sesleri bastirip piyano ¢alismaya devam
etmek zorundadir. “Annesi de 1srarla bu kahkahalar1 duymamasi gerektigini” (Jelinek, 2001, s. 40) soylemektedir.
Jelinek, Piyanist romaninda kadinin konumunu elestirel bir bicimde ev i¢i alan ile kisitlarken, erkegin konumunu ise
ev dis1 alan olarak belirlemistir. Yani Erika’nin yasami isi disinda evdir ve adeta cemiyet tarafindan cizilen bir alanla
sinirhidir. Boylece Erika kisitlanmis ve konvansiyonel kaliplara hapsedilmis bir kadindir. Ayni zamanda ironik bir
sekilde Erika’ya kars1 ataerkil toplulugun normunu baglayici olarak ifade eden ve konumunu belirleyen yine bir kadin
olan 6z annesidir. Annenin cinsiyeti her ne kadar kadin olsa da bu eserde anne erilligin bir simgesi haline doniigmiistiir.

Bu ¢alismada kendi idealleri ve hayalleri icin kizini1 olabildigince siliklestiren ve toplumdan soyutlayan annenin
boyle bir tutumla bir kadini nasil kendi bedeninden, kendi benliginden uzaklastirip, ileri kisilik bozuklugu, psikolojik
rahatsizliklara ve anormal faaliyetlere siiriikleyebildigi goriilmektedir.

4.2. Eserdeki Tabular Uzerine

Eserin ana karakteri Erika, daha 6nce de bahsedildigi iizere 30’lu yaslarinda olmasina ragmen hala annesiyle yasayan,
sosyal hayat1 sadece is ile sinirli olan ve annenin belirledigi sinirlar icerisinde yagamini idame ettiren bir karakterdir.
Erika ciddi psikolojik baskilar altinda yasamaktadir. Annesi onu kendi kadinligindan ve cinselliginden uzak bir sekilde
yasamasi i¢in elinden geleni yapmaktadir. Erika’nin kendi bedeni iginde bir yabanciya doniismesi bastirilmig benligin
bir sonucudur. Erika’nin eylemleri genellikle “izleme” {izerine sinirlandirilmigtir. Diger insanlarin eylemlerini izlemek,
kendi bedenini dokunmadan izlemek, bagka ¢iftleri izlemek Erika’nin var olma bi¢imini yansitmaktadir. Hatta oyle ki
aldig1 kiyafetleri dahi disarda giymesi anne tarafindan yasaklanmistir. Onlar1 sadece dolabina dizip izleyebilmektedir.
Tipki dolabina dizip saatlerce seyrettigi kiyafetler gibi kendi bedeni de sadece seyredebilecegi ancak dokunamayacagi
bir tabu nesnesidir.

Cocuklugu salt piyano ve sanat iizerine kurulu olan Erika’nin digarida arkadaslariyla eglenmesi, erkek arkadasinin
olmasi ve ikili miinasebetler kurmasi yasaktir. Adeta bir sebep-sonug iligkisinin yansimasi olarak Erika’nin kendi ruhsal
ve bedensel mevcudiyetine dair bakisinda ciddi problemler tespit edilebilmektedir. Karakter, bu alanlarda hissettigi
eksiklikleri anormal rutinlerle gidermeye ¢alismaktadir. Seks kabinlerindeki kadinlari izlemek (Jelinek, 2001, s. 56),
kendi vajinasini jiletleyerek aynada bunu izlemek (Jelinek, 2001, s. 90) ve sevisen ciftleri dikizlemek (Jelinek, 2001, s.
145) Erika’nin kendinde tabu olani seyretme egiliminin yansimalaridir.

Erika kendi bedensel tabularinin bir karsilig1 olarak, salt izleme i¢giidiisiinii tatmin etmek amaciyla seks kabinlerini
ziyaret etmektedir. Genellikle erkeklerle dolu olan bu kabinlere bozuk para atildiginda ¢iplak kadinlarin sovlar
seyredilmektedir. Tamamen izleyicilerin zevk duygusunu uyandirmak amaciyla kurulmus bir sistemde Erika, bir seyler
hissetmenin pesinden gitmektedir. “Fakat Erika hicbir sey yapmak istemiyor, ONUN istedigi tek sey izlemek. Sadece
yerinde sessizce oturmak ve seyretmek istiyor. Seyretmek. Dokunmadan seyreden Erika” (Jelinek, 2001, s. 54). Kendi
bedensel diirtiilerini tatmin edebilmek icin gittigi seks kabinleri, Erika’nin “mesafeyi riske atmadan viicudunu mesgul
edebilmesinin” tek olanagidir (Kosta, 1994, s. 226). “Erika’nin da izlemekten bagka bir gey istedigi yok. Bu kabinin
icinde bir hi¢’e doniisliyor kadin™ (Jelinek, 2001, s. 53). Erika’nin bu rutinlerle sadece kendi diirtiilerini tatmin etmekle
kalmadigi, ayni sekilde toplumda eril izleyicinin kontroliinde oldugu kabul edilen bir kliseyi de yiktig1 sdylenebilir.
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Erika dikkatle izliyor. Ogrenmek igin degil. Icinde bir yerlere dokunan, onu harekete geciren hicbir sey yok. Fakat yine de bakmak zorunda.
Kendi keyfi i¢in. Ne zaman kalkip gitmek istese yukaridan bir sey, saclar1 6zenle taranmis bagini hizla bastirtyor cama, seyre devam etmek
zorunda. Giizel kadinin oturdugu doner disk doniiyor. Erika’nin yapacagi bir sey yok. Bakmak ve hep bakmak zorunda. Kendi bedeni tabu
Erika’ya. Dokunmak yok. (Jelinek, 2001, s. 56)

Freud’un Totem ve Tabu adl1 eserinde de belirttigi gibi tabular bireyler iizerinde “merak uyandirir ve ayni zamanda
meraki tehditkar bir sekilde kontrol altinda tutar” (Jelinek, 2001, s. 10). Buradan da anlasilacagi iizere Erika’nin kendi
bedenini bir tabu olarak gormesi onu cinsel deneyimlerden uzak tutmaktadir. Ancak bu durumun bireyler iizerinde
uyandirdig1r merak duygusunun bir sonucu olarak Erika, seks kabinlerini ziyaret etmektedir. Fakat her seye ragmen
Freud’un yukarida belirttigi kontrol altinda tutma eylemi Erika’nin yasam sinirlarini cok net bir sekilde belirleyen anne
tarafindan yonetilmektedir.

Eserin ana kahramani Erika kendi viicuduyla ilgili siirekli bir arayis icerisindedir. Kendi bedenini bir deney konusu
olarak ortaya koyup belli duygular1 bu deneyler sayesinde bulmaya calismaktadir. “Jilet kesiginin artik ac1 vermedigini
deneyleriyle biliyor, zira kollari, elleri, bacaklar1 defalarca deney nesnesi olarak bu islemi gordiiler. Kizin hobisi kendi
bedenini kesmek” (Jelinek, 2001, s. 90). Erika’nin kendi bedenine zarar verme egilimi, tiim meselelere karsi olan
hissizliginin bir yansimasidir denebilir. Kendi bedeniyle uyumlu bir iligki kurmay1 bagsaramayan Erika, adeta varliginin
bu ehemmiyetli boyutuna yabancidir.

Simdi bir paketin i¢inden bin bir itinayla bir jilet ¢ikardi. Nereye giderse gitsin bunu hep yaninda tasir. Jilet, damadin geline giildiigii gibi
giiliyor Erika’nin yiiziine. Dikkatlice keskinligini deniyor jiletin, evet, yeterince keskin. Sonra da defalarca bastirtyor elinin tersine, derince,
ama sinirleri yaralayacak kadar da degil. Hi¢ acimiyor (Jelinek, 2001, s. 44.)

S6z konusu kendi bedeni oldugunda olumlu hicbir kelime kullanmayan Erika, bedenini hissiz ve uzak bir nesne olarak
tanimlamaktadir. Bu yiizden kendiyle ilgili biiylik bir arayis icerisindedir. Tatmin olma istediginin 6tesinde sadece canli
hissetmek i¢in kendi bedenini belli deneylerle kesfetmeye caligmaktadir. Bu eylemlerin sonucunda tek ulagmak istedigi
bir seyler hissetme duygusudur. “Her yer kan oldugundan nereyi kestigini goremiyor. Kendi bedeniydi kestigi, ama
kendine o kadar yabanci ki” (Jelinek, 2001, s. 91). Buradan da anlasilacagi iizere Erika’nin benligi ve bedeni arasinda
negatif bir iligki, hatta bir psikolojik ¢6ziisiim s6z konusudur. Ruhsuz ve kendine yabanc1 bir bedenin olusumuna sebep
olan, muhtemelen benzeri sahsi tecriibelerini kizina bdylece yasattiran annenin rolii burada olduk¢a miihimdir ¢iinki
anne, kizinin bu tabularla sikistirilmig benliginin 6nemli bir temsilcisidir.

Erika’nin diger erkeklerle yasadig: ikili miinasebetlerinde de benzeri hisler hakim olmustur. Erkekler Erika’ya olan
ilgilerini gdstermis ve sonrasinda bu ilgiyi kesip Erika’y1 yar1 yolda birakmislardir. Erika sirf kendine baglamak ic¢in
erkeklerle cinsel birliktelik yasamakta ve bu siirecte siirekli rol yapmaktadir. “Her seferinde iizerindekinin sirtini
tirmikliyordu tirnaklartyla. Oysa hicbir sey hissettigi yoktu. Hazzin dorugundaymusg gibi davraniyordu ki adam nihayet
dursun” (Jelinek, 2001, s. 78). Erika’nin bedenini bagka insanlar tarafindan kabul gérme araci olarak kullanmast,
onun sevilme arzunun bir sonucudur. “Erika hi¢bir sey hissetmiyordu, hicbir zaman da hissetmedi. Yagmur altinda
katranlt mukavva gibiydi o, dylesine duygusuz” (Jelinek, 2001, s. 78). Erika, annesi tarafindan yillarca baskilanmig bir
karakterdir. Toplumsal normlari ¢cocuguna sert bir bicimde dikte eden anne figiirii, onun 30’lu yaslarina kadar kendi
karakter olusumunu saglayamamasinda 6énemli bir etkiye sahiptir. Erika’nin annesi tarafindan tabulastirilmis beden
algisi, onun hissizliginin devamlili§1 iizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu eserde Erika’nin kendini birey olarak hissedebilmek ve tanimlayabilmek adina verdigi ¢abalarin arasinda herkesten
farkli olma gibi bir egilim s6z konusudur. Annesinin dikkat gekmemesi adina Erika lizerinde ciddi bir ugrasi vardir. Onun
kiyafetlerini dahi 6zellikle segmektedir ki kiz1 digsarida bagka erkekler tarafindan fark edilmesin. Erika siliklestirilmis
varligini, digerlerinden farkli olmaya ¢alisarak ozgiirlestirmektedir. Annenin ¢izdigi sinirlar igerisinde kendi 6z benligini
tamamlayabilme alaninda ciddi problemler yasayan karakter, goriiniir olma miicadelesini genellikle diger insanlari
kendinden asagi gbrme ve herkesten farkli olma iizerinden ilerletmektedir. "Erika her zaman farkli olmanin derdinde. O
boyledir. Eger herkes bir seyse, prensip olarak o mutlaka o seyin tam tersidir (. . . .) Erika ancak boyle dikkat ¢ekebiliyor
ciinkii (Jelinek, 2001, s. 51.")

Ayrica Erika’nin kendi bedenini bir tabu olarak gormesi ve kendi bedeniyle ilgili bir 6zgiiven gelistirememesinde
annenin rolii biiyiiktiir. Anne Erika’nin dis goriiniis olarak dikkat ¢ekemeyecegini, bunun ancak sahip oldugu
entelektiiel birikimle gerceklesebilecegini vurgulamaktadir. “Anne biiyiik bir kotiiciilliikle ONUN, birini kendisine
baglayabilmesinin ancak sahip oldugu bilgi ve beceriyle miimkiin olabilecegi tehdidinde bulunuyor” (Jelinek, 2001, s.
85). Boylece Erika, kendi bedeniyle, kendi varligiyla biitiinlesme konusunda ciddi problemler yasamaktadir.

Erika, annesi tarafindan inga edilen toplumsal kimligiyle yasadigi catismay1 kendine zarar vererek ¢oziimlemeye
calismaktadir. Yasadig1 hayat, giinliik rutinleri, giyecegi kiyafetler, yedigi yemekler ve nerede nasil davranacag: bir
dig miidahalenin sonucu oldugundan Erika, kendi 0z iradesiyle gerceklestirebilecegi eylemleri “mazosist” rutinlerle
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deneyimlemektedir. "Evde kimsenin olmadig1 zamanlar bilerek etini kesiyor kiz. Coktandir, kimse gérmeden kendisini
kesmek icin firsat kolluyor. Kap1 kapanir kapanmaz babasindan kalan jilet, kizin bu kii¢iik uguru, bulundugu yerden
cikartilir ortaya (Jelinek, 2001, s. 90.")

Yukarida verilen orneklerden anlasildigi ilizere Erika’min kendi bedeniyle kurdugu iletisim somut zarar verme
eylemleri lizerinden ilerlemektedir. Tabulastirdigi bedeni iizerinde bir arayis miicadelesi veren karakter, varligim
mazosist eylemlerle cezalandirmakta ve bu yolla kendini 6zglirlestirmeyi istemektedir.

4.3. Erika ve Walter Klemmer iliskisi Uzerine

Iki ana béliimden olusan Piyanist eserinde yazar Jelinek, ilk boliimde Erika nin annesiyle olan iliskisinden, karakterin
yasamindaki tabulardan ve ruhsal anomalilerden bahsedilmisti. Eserin ikinci boliimiinde ise Erika’nin ders verdigi ve
kendinden yasca kiiciik olan 6grencisi Walter Klemmer ile olan iligkisinden bahsedilmektedir. Bu iligkide Erika, kendi
bedensel tabularin1 Klemmer iizerinden ¢oziimlemek istemektedir. Karakterin yasadig1 ruhsal sikismislik ve kendine
zarar verme egiliminin Klemmer {izerinden tatmin edilmek istenmesi tasvir edilmektedir.

Normal sartlarda Walter Klemmer elektrik miihendisligi boliimiinde okumakta ancak Erika’nin sinifinda piyano
derslerine de katilmaktadir. Oyle ki Klemmer Schénberg’in eserlerini iyi ¢alabilmesine ragmen baslangig seviyesindeki
dersleri bile dinlemektedir. “Neden hep bu kadar erken geliyorsunuz, Bay Klemmer? Sizin gibi Schonberg 33 b caligan
birinin baslangi¢ seviyesi derslerden hoslanmasi imkansiz” (Jelinek, 2001, s. 29). Klemmer kendinden yasca biiyiik
ogretmeni Erika’ya agiktir. Ancak bu agk Klemmer icin “sadece agk hayatina bir giris olarak goriilmektedir” (Kern,
2008, s. 32). Klemmer’in Erika’ya dair diislincelerini ve onu kendi icerisinde nasil konumlandirdigin1 su dizelerde
de acikca gorebilmekteyiz; "...niyeti bu deneyden daha sonra yasayacagi daha ciddi agklar1 icin bazi seyler elde
etmek. Cok da ihtimam gosterilmesi gerekmeyen kendisinden yaslh bir kadinla kuracag: iligkiden, tahammiilleri kit
geng kizlarla iliski kurabilmek i¢in bir seyler 6grenmek istiyor (Jelinek, 2001, s. 66.")

Klemmer’in Erika’y1 arzulamasinin sebebi kendi fantezilerini hayata gecirmektir. Kendisini toplumdan siliklestirmig
bir piyano 6gretmeninin kendiyle barigmasini saglamak, onu coskulu bir insan haline getirmek istemektedir. Ona geng
biri oldugunu hissettirmek, boylece rolleri degistirip onun 6gretmen oldugu bir pozisyona ge¢meyi hayal etmektedir.
Oyle ki Erika’y1 tasvir ederken kullandig1 ciimlelerden de Klemmer’in ona karsi tamamen saf ve temiz duygularla
hareket etmedigi goriilebilmektedir. “Mesleginden bagka bir seyi olmayan bu sekilsiz kadavra, bu piyano 6gretmeni,
kendisini gelistirebilir, zira o kadar da yaglt degil bu doku ¢uvali” (Jelinek, 2001, s. 67). Klemmer, ona gore nispeten
“yasgli” 6gretmeniyle yasayacagi her seyi kendine bir tecriibe olarak gormektedir. Kadin1 genc yaslarinin olgun bir
basamag1 olarak goren karakter, bu iligkide kendisini neyin beklediginden tamamen habersizdir. Klemmer’e gore
Erika, “0gretmen kisiligini bir yana koymal1 ve kendisini Walter Klemmer’e sunacagi bir sey haline getirmeliydi.
Geriye kalan her seyi halledecek olan kendisiydi elbette” (Jelinek, 2001, s. 179).

Erika, her ne kadar ilk baglarda belli etmemeye ¢aligsa da 6grencisi Walter Klemmer’in ona kars: ilgilisinden
haz duymustur. Annesi tarafindan her firsatta tercih edilmeyen bir kadin oldugu vurgulanan Erika, gen¢ 68rencisi
tarafindan arzulanmaktadir ve bu durum Erika’nin arka plana attigi duygularini disa vurmasinda etkin bir rol oynamustir.
Kendi bedenini ve 6z varligini geri plana atan Erika’da bu durum, cinselligi iizerinde biitiinlesememesine ve bedensel
yakinliklar kuramamasina sebep olmaktadir. Asagida belirtildigi lizere karakterin siddetle arzulanma istegi, onun
yillarca doniip bakmadig1 kadinligiin ve cinselliginin edilgen bir konumdan etken bir konuma gecebilme ihtimalini
de beraberinde getirmigtir. "Birileri siddetle arzulamali Erika’y1, onu izlemeli, ayaklarina kapanmali onun, siirekli onu
diisiinmeli, Erika’dan kurtulus olmamali (Jelinek, 2001, s. 119.")

Erika’nin Walter Klemmer’e olan ilgisi arttikca, onu gen¢ kadinlardan, bilhassa Ogrencilerinden kiskanmaya
baslamistir. Oyle ki provaya katilan bir kiz 6grencinin Walter Klemmer’i bastan ¢ikarmak istedigini diisiindiigii icin
gizlice mantosunun i¢ine cam kiriklar1 koymustur. Boylece kizin elleri kesilecek ve piyano calamayacaktir. Erika’ya
gore yetenegini gerceklestiremeyen bir kadin, tercih edilmeyecek bir kadindir. Kendisi de annesi tarafindan boyle
o0grenmistir ¢linkii. Kendini sadece bu yetenegiyle tanimlamasi, diger insanlar1 da bu yetenekle sinirlamasina sebep
olmaktadir.

Erika mantoyu kolayca tanid1 gerek bas bas bagiran renginden gerekse yeniden moda olan mini eteginden. Bu kiz prova baslarken, kendisine
tepeden bakan Walter Klemmer’e sokulma cabalariyla dikkat ¢cekmisti. Erika, bu kizin eli kesildiginde nesiyle kurum satacagini merak
ediyordu simdi. Yiizii, biraz 6nceki genclik ve giizelliginden eser birakmayacak bicimde ¢irkin bir hal alacakti mutlaka (Jelinek, 2001, s. 171.)

Erika, evde tahakkiim altina alinan ancak ise geldigi andan itibaren tahakkiim kurdugu bir yasam dengesinde
ilerlemektedir. Walter Klemmer ile yiiriittiigii ikili iligkisinde de bu ¢ift karakterli dongiinlin beraberinde getirdigi
ruhsal dengesizlikleri devam ettirmektedir. Erika, iliskideki beklentilerini ve talimatlarini “yazili, sozlii ya da telefonla
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kendisine bildirecegini” (Jelinek, 2001, s. 189) soylemis ve cantasindan cikarttigi mektubu sevgilisine uzatmustir.
"Erika cantasindan, giivenlik nedeniyle simsiki kapatilmig mektup ¢ikarak cocuga uzatti, ayn1 evde binlerce kez
aklindan gecirdigi gibi. Mektupta agkin nasil bir seyir izlemesi gerektigi yazili. Soylemek istemedigi her seyi doktii
yaziya (Jelinek, 2001, s. 197.")

Walter Klemmer, mektubu heniiz okumadig1 icin “mektupta soze dokiilmeyecek, sadece yazilabilecek kadar
miikemmel bir seylerin oldugunu” (Jelinek, 2001, s. 197) diisiinmektedir. Ancak Erika, mektupta siddet gormek
istedigini, agagilanmak ve hatta tecaviize ugramak istedigini yazmistir. Yillar boyunca kendi bedeni {izerinde uyguladig:
mazosist eylemler ile Erika’nin bu davraniglarini, toplumsal tabulari kizinin yasamina dayatmaya caligsan anneye karg1 bir
bag kaldiris olarak diisiinebiliriz. Erika’nin anne tarafindan baskilanan kimligi, onun tahakkiim altina alinarak ezilme
istegine zemin hazirlamaktadir. Boylece hem anneden intikam almakta hem de sikistigi tabulardan 6zgiirlesmeye
caligmaktadir. “Erika’nin Walter Klemmer ile olan birlikteliginde Jelinek, anne- kiz iligkisinin Erika’y1 nasil asimetrik
tahakkiim ve boyun egme giic iligkilerine baglattigin1 gosterir” (Kosta, 1994, s. 228). Erika’nin en biiyiik arzusu “erkek
tarafindan, yok edilene kadar tam anlamiyla ezilmektir” (Jelinek, 2001, s. 212). Yillarca kendi yasamina etki eden
tabular1 ancak bu sekilde yikabilecegini diistinmektedir. Ezilerek 6zgiirlesmeye calismaktadir. Mektubu okuyan Walter
Klemmer, ilk basta bu durumun saka oldugunu diisiinmiis ve ciddiye almamis olsa da Erika’nin bu konuda iistelemesi
ile biiyiik bir soka girmistir. "Mektubu oku, diye buyurdu yine Erika. Klemmer, Erika’y1 birakip zarfi1 yirtiyor. Mektubu
hayretler icinde okuyor, baz1 yerlerini yliksek sesle. Eger yazilanlar gercekse kendi durumu kotii, ama bu kadinin
durumu cok daha kétii, bu kesin (Jelinek, 2001, s. 221.")

Erika’nin bu iligkiden beklentisi, Walter Klemmer tarafindan tahakkiim altina alinmak ve cezalandirilmaktir.
Erika, uzun yillar boyunca kendi bedeninde aradigi, ancak bulamadig: hisleri bir bagkasi tarafindan tahakkiim altina
aliarak bulmay1 dilemektedir. Kendi ruhunu cezalandirarak 6zgiirlestirme inanciyla uzun siire kendi bedenine zarar
verme egiliminde bulunan Erika, artik bedensel tabularindan 6zgiirlesmek i¢in sevgilisinin ona zarar vermesini talep
etmektedir. "O, Klemmer’e nasil ¢alinacagini 6gretecegi bir miizik aleti olmak istiyor sadece. Klemmer 6zgiir olmali,
Erika’nin ise zincirlenmesi gerekir. Fakat zincirlerini kendisi belirleyecek. Kendisini bir nesneye, bir alete doniigtiirmeye
karar verdi (Jelinek, 2001, s. 218-219.")

Erika’nin kendisini bir nesne olarak diiglemesinin sebebini, tipki bir esya gibi hissiz olan bedeninde yasadigi
degersizlik hissine baglayabiliriz. Erika icin agk, bir bagkasina itaat etme bi¢imidir. Fakat kendi cezasim belirlerken dahi
mektupta ilettigi yontemlerle kontrol mekanizmasini elinden birakmamayi tercih etmistir. “Kendisini birine emanet
etmek istiyor, ama kendi kosullariyla” (Jelinek, 2001, s. 221).

En ¢ok istedigim sey beni cezalandirman, Bay Klemmer. Klemmer’in ceza olarak kendisini adim adim izlemesini istiyor. Erika onu ceza olarak

ald1. Topladigim ipler, deri kemerler, hatta zincirlerle zevk duyarak, sikica, gergin, 6zenle, iyice, sanatkarane, gaddarca, eziyet ¢ektirerek,

rafine bicimde elinden geldigince baglayasin diye. Bu arada dizini de onun karnina bastirmali iyice, liitfen bu iyilii ona yapsin. (Jelinek,
2001, s. 221.)

Walter Klemmer, bu taleplerin hicbirini gerceklestirmek i¢in istekli degildir. Erika’nin onun tarafindan zarar gérme
ve eziyet edilme talepleri, Klemmer’e baglarda tuhaf bir saka olarak gelse, bu talepler arttikga Klemmer i¢in idraki zor
bir duruma doniismektedir. Erika’nin bu tavri, Klemmer’i ister istemez tiim bu arzularin ortasina ¢ekmektedir ancak
Klemmer bunun heniiz farkinda degildir. Bundan dolay1 da Erika’y1 reddetmek ister. "Bana yapilmasini istemedigim bir
seyi, bagkalarina yapmam. Kendisi bedeninde tikaglar ve zincirler olmasindan hoglanmazdi. Seni o kadar ¢cok seviyorum
ki, diyor Klemmer, sen istesen de canini asla yakamam (Jelinek, 2001, s. 226.")

Ancak Erika’nin ilk yakinlagmalarinda Klemmer’i reddetmesi ve onun gururunu kiracak sekilde ortada birakmast,
intikam alma istegini de beraberinde getirmistir. Erika’nin taleplerini basta reddetse de icerisindeki nefret duygusu ve
tehlikenin vermig oldugu haz onu Erika’ya dogru itmistir. Gece Erika’nin kapisina gelen Walter Klemmer, zili ¢calmadan
once kapinin 6niinde kendine bir bogluk bulup mastiirbasyon yapmaya baglamistir.

Icindeki siddet duygusunun etkisine kapilan Klemmer, Erika’y1 arayip annesiyle paylastig1 cift kisilik yatagindan
kaldirmis ve kapiy1 agmasini sOylemistir. Erika, baz1 seyleri diizeltebileceginin inanciyla yazdig1 mektuptan pisman
olmus bir gekilde kargilar Klemmer’i. “Aptal mektubumun yazilmamis olmasini ¢ok isterdim, diye temin ediyor, ama
olan oldu. Talihsizlik yasandi, ama agkim bunu diizeltecek™ (Jelinek, 2001, s. 271). Ancak Klemmer i¢in bu iligki
artik farkli bir boyuta taginmigtir. Erika’nin kendi talepleri dogrultusunda yonlendirmek istedigi iliskide Klemmer’in
gururunu kirmigtir ve bunun sonuglarina katlanmak zorundadir. Klemmer, Erika’ya olan kizginligini, onun ge¢misteki
talepleri lizerinden c¢oziimlemeyi tercih etmistir. “. .. beklenmedik anda yiiziine tokat iniyor. Hayir, yanlis gérmedi,
tokad1 atan Klemmer, hem de basariyla! Erika saskin yanaginmi tutmus, kargilik vermeden duruyor dyle” (Jelinek, 2001,
s. 273). Klemmer, Erika’ya mektupta belirttigi istekleri uyguladigim belirtmektedir. Erika’nin bu durumdan hognut
olmamasina sinirlenen Klemmer, mektubunda bahsettigi siddet gérme arzularim yerine getirdigini vurgulamaktadir.
"Klemmer, ¢cok zamanimiz var, gerekirse biitiin gece, diyerek temin ediyor kadinlar1. Erika, 1518a donerek agan o ¢icek
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degil artik. Klemmer diisiindiigii seyin bu olup olmadigini soruyor Erika’ya. Sesini siren gibi giderek yiikselten kadin,
hayir bu degildi, diye bagiriyor (Jelinek, 2001, s. 274.")

Ardindan Erika’nin fantezi diinyasim siisleyen mektupta belirttigi iskence yontemleriyle dalga gecmeye baslayan
Klemmer, bunlar1 Erika ile dalga ge¢mek icin yapmaktadir. “Halatlarin, iplerin nerede hani? Ben sadece sizin
emirlerinizi yerine getiriyorum, Sayin Bayan. Sopalarinin ve kayislarinin sana hi¢ yarari yok, degil mi? Alaylarim
siirdiiriiyor” (Jelinek, 2001, s. 276). Klemmer’in Erika’ya olan kizginlig1, kadinin iligskinin seyrini kendi arzulartyla
yerle bir etmesinden kaynaklidir. Klemmer bu iligskide yoneten taraf olacagini hayal ederken, aniden aldig1 bir mektupla
kadinin anormal istekleriyle tanigsmis ve hayal kirikligina ugramigtir. “Kadin ona zincirlemeyi, baglanmayi, tecaviizii
layik gordii ve ondan bunu bekledi, simdi hak ettigini aliyor. Bagir, bagir diyor Klemmer. Kadin bunun iizerine yiiksek
sesle agliyor” (Jelinek, 2001, s. 278). Erika’nin normal bir iligki tercih etmemesi ve adami bu isteklerle baskilamasi,
Klemmer’in kendini degersiz hissetmesinde biiyiik rol oynamistir. Bu degersizlik hissinden kurtulmak ic¢in Erika’dan,
yine onun istekleriyle intikam almay1 tercih etmistir. Oyle ki bu intikam hirs1 Klemmer’i tecaviize kadar gotiirmiistiir.
“Kadimin geceligi siyrilmis ve Klemmer tecaviiz etmeyi diigiiniiyor” (Jelinek, 2001, s. 280). Hirstan g6zii donen adam,
yerde yedigi darbelerden dolay1 kanlar icinde yatan kadina tecaviiz ediyor.

Ask ricalar altinda fermuarini indirerek oniinii agiyor. Agk ve anlayig dileyerek biiyiik bir kararlilikla kadinin i¢ine giriyor. Simdi, herkesin,
en kotil insanlarin bile sahip oldugu sevgi hakkini siddetle talep ediyor. Klemmer, kotii adam, kadinin i¢ini burgu gibi oyuyor. Kadindan zevk
iniltileri bekliyor. Erika hicbir sey hissetmiyor. (Jelinek, 2001, s. 282)

Erika’nin eser boyunca karsilagtigimiz hissizligi, temelde bedensel tabularina dayanmaktadir. Erika’nin yasami
boyunca toplumsal normlarin bir temsilcisi olan annesi tarafindan baskilanmasi, kendi varligina kars1 mesafeli bir
durug sergilemesine sebep olmustur. Kendi bedeninin adeta bir tabuya doniismesi ve bunun sonucunda yasadigi
yabancilagmanin neticesinde norm disi rutinler edinmistir. Bu rutinlerle Erika, bedensel tabularini yikmaya ¢aligsmig
ancak basarili olamamustir. Baskici anne otoritesine toplumsal zeminde uyum saglasa da bireysel bir zeminde buna
baskaldirmay1 denemistir. Oyle ki bireysel yasaminda annesinin koydugu kurallar1 intikam almak istercesine reddeden
Erika, son olarak kendi bedenine tecaviizii bile layik gormiistiir. Buradan da anlasilacagi lizerine karakter, ataerkinin
mevcudiyetinden kurtulmay1 bagaramiyor diyebiliriz.

Yukarida belirtildigi gibi Klemmer’in Erika’ya yaptiklari, cocuklugundan itibaren travmatik bir ge¢cmise sahip olan
kadinin yasamina yeni travmalar eklenmesinde yadsinamayacak bir etkiye sahiptir. Kadin, gecesinde yasadig1 siddet
ve tecaviize ragmen sevgilisinin pisman olup, ona gelecegini diisiinmektedir. “Kiz, kendine yalvarmak icin gelmesi
gereken adami bekliyor. Sessizce pencerenin Oniine oturmus, gitmekle kalmak arasinda hesap yapiyor” (Jelinek, 2001,
s. 286). Klemmer’den herhangi bir doniis almayan Erika, daha fazla dayanamayip yanina aldig1 bigakla Klemmer’in
okuluna gidiyor. Klemmer’i uzaktan izlemeye baslayan Erika adamin yaninda, gayet samimi bir sekilde dolastig1 kadini
goriiyor. “Walter Klemmer kolunu nese i¢inde kizin omuzuna atmis. Kiz yiiksek sesle Klemmer’in boynuna day1yor,
Klemmer de dogal olarak bu sarigin bagi tagiyor. Kiz giilmekten ayakta duramiyor, hareketlerinden Oyle anlagiliyor”
(Jelinek, 2001, s. 289). Erika, yagami boyunca en iyi sekilde yaptig1 gibi 6ylece durup izlemeyi tercih ediyor. Daha 6nce
de belirtildigi lizere annenin Erika’nin yagaminda biraktig1 travmalar, onun kendi yagaminda dahi bagrolde olmasim
engellemigtir.

Erika, sahit olduklarindan sonra her zaman yaptig1 gibi kendine zarar vermeyi tercih etmistir. Erika’nin yasaminda
gerek hakli gerek haksiz olsun, ceza hep kendisine kesilmektedir. Bagkasina karsi duydugu 6fkesi, onun yine kendisine
zarar vermesine sebep olmaktadir. “Erika’nin bakiglar1 bosluga daliyor ve Erika Kohut bir 6fke, hirs, tutku cogkunlugu
olmaksizin bicag1 omzunda bir yere saplar saplamaz kan figkiriyor. Yara zararsiz, sadece pislik, cerahat iceri girmemeli”
(Jelinek, 2001, s. 290). Daha 6nce de belirtildigi gibi ataerkil toplum diizeninin eserdeki yansimasi olan anne, kizin1 her
durumda siliklestirmis, kizinin karakter gelisimini engellemistir. Bundan dolay1 Erika, ne yaparsa yapsin tabularindan
ve psikolojik travmalarindan kurtulmay1 bagaramamustir.

Jelinek’in bu eseri yazildigr donemde Avusturya’da ciddi tepkilere yol agmistir. Ciinkii bir kadinin bir erkegi seks
gibi kadinlara tabu olan bir konuda hakimiyeti altina almak istemesi ve bunu acik¢a ifade etmesi o devirde kabul
edilecek bir durum degildir. Oyle ki, eger bir kadin ona ait olmayan (veya bdyle algilanan) bir hakki talep edip bunu
nadiren de olsa elde ediyorsa, hele de bu sanat veya sohret ile alakali ise, bunun siirdiiriilmesine izin verilmez. Eserde
tasvir edilen 6rnegi baz alarak, bir erkegi secme hakki ve ayn1 zamanda erkegin ona nasil iskence edecegini emretme
hakki, yani itaat ederek hakimiyet kurma, kompleks bir zihinsel yapiya delalet ediyor ve izin veya tolere edilmesi gii¢
bir olgu olarak oniimiizde bulunuyor (Jelinek, 2001). Elfriede Jelinek’in Piyanist eseri iizerine verdigi roportajinda da
dile getirdigi gibi kadina emretme hakki gecerse bu toplum tarafindan kabul edilemez bir duruma doniisebiliyor. Oysa
erkeklerin kadinlar tizerinde hakimiyet kurma hakki her donemde normal kargilanmig bir durumdur. Erika’nin silinmis
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bedeni, kendi bedeninin ona bir yiik gelmesi ve bedenine karsi duydugu rahatsizlik onu tecaviizii bile kabul edebilecek
ve isteyebilecek bir konuma getirmistir.

5. Sonug

Elfriede Jelinek’in Piyanist adli eseri, bedensel tabularin derinlemesine incelendigi, toplumsal cinsiyet rolleri ve
bireysel kimlik arayisinin ¢arpici bir sekilde ele alindig1 6nemli bir eserdir. Kitap boyunca iglenen tabularin incelenmesi,
modern toplumun altinda yatan gizli ¢eligkileri ve kadin deneyimini vurguladigi gosterilmistir. Erika Kohut’un hikayesi,
bir¢ok kadinin sessizce yasadig1 durumlari agiga cikararak toplumun dikkatini cekmeyi bagarmagtir.

Erika Kohut, annesinin baskis1 altinda biiyilimiis bir kadin ve otuzlu yaslarinda olmasina ragmen hala annesinin kati
himayesi altinda yasamini siirdiirmeye ¢aligmaktadir. Analizler, onun i¢ diinyasindaki karmagik duygular1 ve kendi
istekleri ile annesinin beklentileri arasindaki ¢catismay1 derinlemesine yasadigini gostermistir. Erika’nin baskilarla ve
tabularla biiylimiis bir kadin olarak kendini bulma cabasi, eserin temel odak noktalarindan biri olmug ve onun ig¢
diinyasinin derinliklerine inilerek, toplumun dayattig1 normlarin bireysel 6zgiirliik ve kimlik arayisi {izerindeki etkileri
incelenmistir.

Piyanist, kadinin kendi bedeniyle olan iligkisini ve bedensel tabulari incelerken, ayni zamanda kadinin bedenine
duydugu yabanciligi da gozler oniine serer. Erika’nin cinselligini bastiran ve kontrol altina almaya calisan tutumlari,
kadinin kendi bedenini kesfetme siirecinin ne kadar zorlu olabilecegini gosterir. Bu durum, toplumun kadinlarin
bedenlerine yonelik dayattig1 sinirlamalarin ve tabularin ne kadar derinlere isledigini agikca gosterir.

Elfriede Jelinek, Piyanist eseriyle, toplumsal normlari ve cinsiyet rollerini sorgulayarak, kadimin i¢ diinyasindaki
catigmalar1 ve kimlik arayisin1 vurgular. Erika’nin annesinin gélgesinden ¢ikma cabasi, onun 6zgiirliik arayisini ve kendi
benligini bulma siirecini etkileyici bir sekilde anlatir. Bu eser, tabularin ve toplumsal baskilarin bireyin i¢ diinyasina nasil
niifuz ettigini, 6zellikle de kadin deneyiminde nasil yankilandigin1 gostererek, okuyucularini derinlemesine diisiinmeye
yonlendirdigi gosterilmistir.

Sonug olarak; Piyanist Elfriede Jelinek’in kadin deneyimini derinlemesine inceledigi, bedensel tabular1 ve toplumsal
baskilar1 cesurca ele aldig: bir eserdir. Erika Kohut’un hikayesi, bir kadinin kendi benligini bulma yolculugunu ve igsel
catigsmalarinmi yansitarak, kadinlarin bireysel kimlik arayisindaki zorluklar1 toplumsal bir perspektifle ele almaktadir.
Kitap, beden, cinsellik, aile iligkileri ve toplumsal normlar gibi derin konular1 isleyerek, okuyucularini diigiinmeye
tesvik eder ve kadinlarin deneyimledigi tabularin karmagikligina 151k tutar.

Yazar Jelinek Piyanist isimli eserinde bir nevi ataerkil ve toplumsal baskinin tesirlerini sergilemektedir. Ana karakter
Erika’nin maruz kaldig1 bu baski ortaminin neticesi olarak hem bedensel hem de zihinsel anomaliler yagamakta ve bunun
sonucunda kendi bedenine ve hiiviyetine karg1 bir uyumsuzluk ve yabancilagma ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum ayriyeten
bir dualite hali meydana getiriyor; bir yandan goriiniiste profesyonel ve siki piyano 6gretmeni algisi siirdiiriiliiyor. Ama
oOte yandan ana karakter toplumun gecerli ve empoze edilen normlarina tabi ve bu nedenle piyano ugrasi disinda kendi
0z gelisimi kisitlamiyor. Bu durum farkli ve bu makalede izah edilmig yollarla “telafi” edilmeye calisiliyor. Piyanist
eseri ataerkil yapilarin, toplumsal tabularin kadinlarin psisik yasamini ve kendini algilayisin1 nasil etkileyebilecegini
ve hangi kalic1 psikolojik, hatta fiziksel hasara neden olabilecegini gostermektedir. Kadinin toplumsal yasamdaki
konumuyla ilgili calismalar mevcut “Zeitgeist’1” (zamanin ruhunu) gittikce artan bir sekilde etkileyen konulardir. Sosyal
ve cinsiyetler arasi esitsizliklerin edebi eserlerin katkilariyla da giderilmesi ve duyarliliklarin artmast umulmaktadir.
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